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O CGARTO DAS SEREAS

Unha iconografia da muller
pecadora na catedral compostela

Mercedes Gualteria Pintos Barreiro.
Fotos: Luis Polo

En Mekone y por la accion de Prometeo, consti-
tutiva de lo humano, los dioses se separaron de los hom-
bres. Y aparecio la mujer que, sequn Hesiodo, causo
estupefaccion a los mismos inmortales. Y con la mujer, el
amor y el sufrimiento, el trabajo, la enfermedad y la

muerte; en lugar de la armonia y del sSimposio.
(Cunqueiro,C. Mtesis)

Observando o devir da historia vemos que cada
época orienta o seu saber cara a determinados aspec-
tos da arte. Focillén 1) insiste neste punto destacando
que “cada uno de los capitulos de nuestra civilizacion
tiene su zocalo geografico y su paisaje”, trazando un
itinerario que vai da Antiguidade clasica fornecedora
da substancia da humanidade, ese Mediterraneo onde
Roma e Grecia crearon unha imaxe do home e unha
lifa de pensamento que chega aos nosos dias, e onde
tamén naceu o cristianismo. Esta lina continuou
durante séculos ata que no Xl, nas terras atlanticas,
aparece un home novo cun sistema social e pensa-
mento propios, presentes hoxe nas pedras dos monu-
mentos, summas dos traballos dos poetas, dos
filésofos, dos pintores (unha das caracteristicas da
estética romanica), con espazos decorativos
auténomos () que nos van permitir descifrar as enig-
maticas imaxes medievais. A arquitectura, cun calculo
de efectos que emana das forzas que somete, deter-
mina todas as formas vivas da arte da época, o que
lexitima a nocién de estilo, e fixa uns tipos que se van
estender por toda a cristiandade occidental, xa que a
actividade da Idade Media é dobre: sedentaria e
némade a vez pero tamén local e europea. 3y As
cidades, as vilas, os lugares permanecen inmutables
pero as rutas comerciais e as vias usadas polos peregri-
nos conectaran toda Europa, estendendo as creacions
artisticas, mestura dos restos da antiga civilizacion,
vestixios das culturas barbaras as que haberd que
sumar a aportacion oriental, elementos todos que van
estar presentes na catedral compostela.
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A pouco que nos fixemos podemos contemplar
mostras da concepcion que sobre a muller tina a icono-
grafia medieval, que pode resumirse nas palabras do
bispo de Constantinopla Xoan Criséstomo (345-405):
“Mal necesario, tentacion natural e perigo domeéstico”.

As palabras de Odon, abade do mosteiro de
Cluny, tan directamente relacionado con Compostela,
no deixan lugar a dubidas sobre esa vision negativa:

“La belleza fisica no va mas alla de la piel. Si los
hombres mirasen lo que hay debajo de la piel, la vision
de las mujeres les daria nauseas...Y si no podemos
tocar con la punta de los dedos un esputo o el estiér-
col, {como podemos desear abrazar ese saco de
excrementos?” )

Fig. 1

Os precedente debemos buscalos en Platon,
na sua dicotomia entre os arquetipos ideais (espiri-
to) e a sta concrecion en forma de réplicas dexeneradas
(materia). O platonismo despreza o corpo e cre na
inmortalidade da alma e na vida celestial, prefigu-
rando o cristianismo, que, desde a patristica, con-
sidera o sexo como o peor dos pecados -mesmo
por riba do asasinato- merecedor das maiores
expiacions. O Penitencial de Beda, establecia “un
ano de ayuno y de penitencias por cada acto pre-
matrimonial,” ) polo simple feito de desexar unha
muller cumpria infrixirse corenta dias de xexdn e
tormentos. O fanatismo contra os ardis da muller
levou a alguns abades a prohibir aos frades visitar
nai e irmas ou mesmo coller a man dunha irma
pequena por se caian na tentaciéon e o pecado.
Tamana fobia ao encontro carnal chega ao punto
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de rexeitar o matrimonio, considerado como un
mal menor, un remedio contra a concupiscencia
segundo San Agostifo. Para San Xerome, a voda
vai unida & condicién humana posterior ao pecado
orixinale, o casal é pecado e somentes podemos
escusalo e santificalo, sentenciando: “Amor
mullieris, inferni comparatur”.

Ese continuo apelar & abstinencia, ese despre-
zo pola carne, obrigaba a buscar un culpable. Pero o
home fora creado por Deus & sta imaxe e semellan-
za, e ninguén mellor que Eva, encarnacion do sexo e
do demo que tenta ao varéon inducindoo a pecar.
Nela fixaran os Pais da Igrexa todalas tentacions do
mundo terreal, ao tempo que cargan sobre a muller
unha serie de carencias (inseguridade, fraxilidade)
que van ser consideradas como propias da condicion
feminina e aproveitadas para sometela, ainda que
repasando 0 Xénese non atopamos tal diferenza
senon que “O Noso Senor Deus pensou: Non esta
ben o home s6. Vou facer para el unha axuda ao seu
xeito" e, se ben foi Eva a primeira en transgredir a
norma, ata que tamén Adan comeu dé arbore
prohibida o castigo non tivo efecto.

Os antecedentes biblicos non arredaron a insis-
tencia na culpa feminina que levou a esculpir nas por-
tadas medievais imaxes de mulleres como
emblema de lascivia, luxuria e amizade co demo.
Asi a via o apoloxeta Tertuliano:

“Mujer, tu eres la puerta del diablo. Eres tu
quien tocé el érbol de Satanas y la primera que violo la
ley divina"e)

Paulo de Tarso (San Paulo), pola sua grande
influenza na patristica, foi sen dubida quen mais con-
tribuiu a lexitimar o dominio masculino:

"0 home non necesita cubrir a cabeza, sendo
como é a imaxe e reflexo de Deus. Mais a muller € o
reflexo do home. Porque o home non procede da
muller, senén a muller do home. Non se creou 0 home
para a muller senén a muller para o home. Por iso
debe levar a muller na cabeza un sinal de sumision" )

“A muller que aprenda en silencio e con toda
sumision. Non lle consinto & muller que ensine,
nin domine ao home, senon que estea calada.
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Porque primeiro crearon a Adan, despois a Eva. E a
Adéan non o enganaron, senén que a muller deixouse
enganar e caiu en pecado 1)

Tristemente conecida é a misoxinia do xudaismo:

“E isto atopei: que mais amarga que a morte é a
muller, que é unha rede de caza, os seus caprichos son
lazos, e os seus brazos, cadeas; quen é agradable a
Deus, librase dela e quen é pecador; é cazado por ela”n1)

Toda unha declaracion de principios.

Neste contexto aparecen as figuras femininas
entendidas como exempla negativa, para lembrarnos
a natureza pecadora da muller. De pofiela no seu sitio
encargouse a patristica e, ao chegar a Idade Media e
crearense as grandes catedrais coas stas portadas que
ilustraban aos homes que debian pasar por baixo delas
para acceder ao templo, atopamos o contraste entre
AVE-MARIA, nai de Cristo e mediadora dos homes e
EVA, a grande pecadora, que co seu desafio e desobe-
diencia, levou & humanidade & morte, ao pranto e as
penas deste mundo. Pero non imos falar de portadas,
moi conecidas e estudadas senén do coro pétreo
mateano, reconstruido en parte hai uns anos, que se
pode contemplar no Museo da catedral e que pasa
mais desapercibido.

Ubicado no centro da nave maior, posiblemente
xa estaba rematado o tres de abril de 1211 cando o rei
Alfonso IX e o bispo que nos rexia, Pedro Mufiz, con-
sagraron a catedral.c2) A imaxe que hoxe temos da
nave central totalmente despexada que permite ver o
altar desde o Pértico € moi recente pois data da segun-
da metade do pasado século. Polos restos que hoxe
conecemos e dada a destreza do Mestre, cabe
supofer que o coro mateano era magnifico, Castella
Ferrer considerdbao “o mais lindo Coro antiguo”,
pensemos que pola sta ubicacion tina que contem-
plarse non sé de frente senon por detras e dar asento
a todolos coengos que desde os tempos de Xelmirez
eran 72, numero que foi disminuindo co paso dos
séculos. Posuia un forte caracter simbdlico, era a
Xerusalén Celeste e coma tal cidade fortificada con tor-
redns; na fachada do transcoro representabase a ado-
racion dos Magos. Nos tempos do arcebispo
Sanclemente empredéronse algunhas modificacions
ata que o Cabido aprobou a construcién dun novo
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coro. O catro de agosto de 1599 Juan Davila presen-
tou os planos e labrou as cadeiras da Epistola mentres
que Gregorio Espanol encargouse das do Evanxeo,
remataronse as obras en 1608 e pagaronse 81.675
reais, a razén de 155 ducados por silla.

Do antigo coro mateano imos centrarnos nos
doseletes do cadereirado.

Fig,2

O GARTO DA SEREA

Non cabe dibida de que cando se fala de
seducion o primeiro que vén & cabeza é a imaxe da
Serea, que pode ter corpo de ave ou de peixe pero
sempre posue un rostro atractivo, cheo de meiguice
como non podia ser doutro xeito dado o papel que
estan chamadas a representar. Para Alvaro Cunqueiro
a serea é “esencialmente impura, e insaciable. Devora
los suerios de los que la escuchan cantar; y es para ellos
lo que la piedra iméan para las agujas de hierro. No
existieron nunca sirenas melancdlicas, como, principe
del romanticismo, creyé don Nicomedes: mas de una
vez se hablo de la violencia sirénida en amores, y de su
capacidad de destruccion. La sirena concede la locura
perpetua, y en las sagas del norte pasa por roedora
golosa de carne humana, masculina, joven"u3) Sexa
baixo unha ou outra forma, nas duas xoga un impor-
tante papel a musica. Para entender este concepto
debemos remontarnos a Boecio (480-525),14 0
derradeiro romano, testemufia das invasions bar-
baras e conselleiro de Teodorico. Boecio espuxo a sua
doutrina estética no tratado De institutione musica. As
suas teses provenen do mundo antigo, dos sistemas
de Claudio Ptolomeo ou Nicomaco e configuran unha
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teoria neopitagoérica baseada na proporcion e o
numero. Segundo ela, a fonte da beleza radica na
relacion numérica entre as partes. A forma (species)
ten a propiedade de producir efectos estéticos, resul-
tando grata para a percepcion directa e para a mente.
Compre ter en conta de todos modos que a beleza, no
concepto deste autor, é superficial, dentro da hierar-
quia dos bens ocupa un lugar modesto. O belo & har-
modnico pero soamente na superficie, na exterioridade
das cousas, polo que existen outras calidades mais
prezadas e superiores, as virtudes da alma por exemplo.
A beleza deberiase en calquera caso a impericia do ollo
humano que unicamente percibe o exterior.

Boecio distingue entre ars (arte propiamente
dito) e artificium (artesania ou expresion manual), con-
solidando asi a distincion da Antiguidade entre artes
liberais e vulgares. Das belas artes tal como as conece-
mos hoxe so inclie entre as liberais a musica (se ben a
amplia ao integrar nela a poesia). Por outra banda
considera como musico auténtico ao tedrico, des-
denando ao compositor e ao instrumentista: “Canto
mais excelsa é a ciencia da musica no conecemento da

razén que no labor de realizala e na propia realizacion.
E realmente musico o que aprendeu a ciencia da musi-
ca a través dun estudo minucioso, non grazas a prac-
tica senon ao poder da intelixencia.”

Por ultimo o tratadista clasifica a musica en
mundana (a do universo, un eco da musica das
esferas), a humana (harmonia da alma) e a instru-
mental. As duas primeiras son para a mentalidade
moderna meras metaforas e |évanos a falar dunha
musica inaudible, que para el é a mais perfecta e o
modelo na que se inspiraria a dos instrumentos.
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Tal interpretacion é inseparable da atmosfera
dunha época espiritualista e atenta & transcenden-
cia, non se trata tanto dunha teoria musical como
dunha concepcion universal da harmonia material
e psiquica, do cosmos e da arte.

O canto dos paxaros sempre se considerou
harmonioso, musica celestial que encandilaba aos
benaventurados. No Medievo interprétase como un
anticipo do Paraiso. Asi acontece coa lenda de San
Ero, que conta cunha version galega na Cantiga 103
de Santa Maria de Alfonso X o Sabio, onde se nos
refire o prodixio dun frade que permanece extasiado
trescentos anos mentres escoita o rechouchio dunha
paxarina. A Virxe concédelle desta guisa o cumpri-
mento do desexo veemente do clérigo, que rogou
para que lle revelasen os deleites do Ceo.

Tan toste que acabada ouv'0 0 mong 'a oragon
oyu hiia passarinna cantar log “en tan bon son,
que sse escaeceu seendo e catando sempr“ala.

Atan gran sabor avia daquel cant e daquel lais,
que grandes trescentos anos estevo assi, ou mays,
cuidando que non estivera senon pouco, com esta

moug algia vez no ano, quando sal o vergeu.
Des i foi-ss a pasarynna, de que foi a el mui greu;
e diz: “Eu daqui i-me quero, ca Oy mais comer querra”.is)

No entanto, os asubios canoros non sé alu-
den & musica celestial, tamén evocan a alegria pri-
maveral, a luz da alborada e a parada nupcial, de
ai que se converta en simbolo do amor profano.
Con ese caracter aparece nunha cantiga de amigo
de Nuno Fernandez Torneol:

Levad’, amigo que dormides as manhanas frias;
todalas aves do mundo d”amor diziam.

Leda mi and "eu.

Levad', amigo que dormide-las frias manhanas;
todalas aves do mundo damor cantavan.
Leda m and "eu.

Todalas aves do mundo d ‘amor diziam:

do meu amor e do voo ‘em ment aviam.

Leda m and "eu.

Todalas aves do mundo d "amor cantavam:

do meu amor e do voss | enmentavam.

Leda m and eu 15

24

Tratase dunha variante galega da "alba”
provenzal, subxénero lirico dedicado na literatura
occitana a comentar as delicias dos amantes que,
tras fatigada noite, se separan no abrente experimen-
tando a un tempo gozo e saudade polo que acaban
de vivir, Esta cantiga non é propiamente unha alba
porque describe a ausencia do amante e mesmo con-
tén un reproche final a aquel que tronzou co seu des-
dén as pdlas nas que cantaban todalas aves do
mundo. Pero ainda asi subsiste a asociacion dos chir-
los da paxarada coas coitas de amor.

Desde tempos antigos muller e seducion
camifaron da man, de ai & aparicion da serea
paxaro non habia mais que un paso, ainda que
contamos en Galicia con algunha mostra de sereo-
ave, como en San Xoan de Portomarin, ou grupos
de sereas masculinas e femininas como por exem-
plo na cripta da nosa catedral, o certo e que as rep-
resentacions de sereas-aves femininas son
abundantisimas en todo o territorio.

Na Idade Media dominan tres tipos de sereas
paxaro: a de cabeza de muller con corpo e patas de
ave; a que inclle cornos, serpes e patas de castron,
elementos que enfatizan a representacion da
impureza; e a de rabo de cobra, imaxe que acen-
tla o aspecto demoniaco.

Esta iconografia esta moi presente no reperto-
rio romanico galego e desde logo na catedral de
Santiago, onde atopamos as tres representacions
espalladas a todel. O Mestre Mateo mostrou por ela
unha especial querenza. A maiores das moitas que
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situou no Portico da Gloria, podemos observalas en
distintos doseletes do cadeirado do antigo coro
pétreo, nos que cumprian unha evidente funcion
negativa, alertando contra os perigos do canto
mundano e sensual que distrae aos homes (neste
caso aos coengos) das louvanzas & Deus.a

Mais a pesar destas connotaciéns non
podemos deixar de admirar a suia beleza e variedade:
asi a magnifica serea de longa cola e agarrando
unha serpe, animal figurado no longo pescozo
doutro exemplar.

Hainas que cospen pola boca o veleno do
engano que empuxa a luxuria, imaxe tomada posi-
blemente de Solino, quen falou de serpes aladas,
tal e como transcribe Isidoro identificandoas con
meretrices (fgs 4 e 5)

outras pousan docemente a cabeza sobre o
lombo (f6); &s veces aparecen un par de sereas cos
pescozos apertados por figuras humanas ou por
serpes. (figs 7 e 8)

Pero quizais a mais espléndida sexa a serea
do amorodo, de longos cabelos, que vira a cabeza
cara o froito, simbolo do pracer sexual.(f9)

Incontables son os textos clasicos onde se
fan referencia a estas aves tan especiais. Xa na
Biblia atopamos alusions a elas, por caso en
Isaias onde demos e sereas danzan en
Babilonia.ug

(Porque las Sirenas, hijas de Aquelarre, tienen
alas y pies como los pajaros?, ug preguntase Ovidio
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nunha pasaxe do Libro V de Las Metamorfosis. E
esclarece que acompanaban a Proserpina cando
esta apanaba flores nun verxel proximo ao Etna e
foi raptada por Pluton. Despois de buscala por
toda a Terra, pedironlle aos deuses que as dotasen
de alas para continuar a busca sobre os mares. Os
Inmortais concederonlle ese desexo e os seus cor-
pos emplumaron, pero non as privaron “da mais
bela voz do mundo."

Sereas e Odisea forman un dio caseque
inseparable, non en van na obra de Homero
aparece a primeira version literaria sobre estes
seres. Circe advirte a Ulises dos perigos que lle
esperan se se para a escoitar o seu sedutor canto:

Canto Xl|

"Asi pues todo esto quedd cumplido; tu
escucha lo que voy a decir y los dioses te conserven
el recuerdo. Lo primero que encuentres en ruta
seran las Sirenas que hechizan a los hombres llega-
dos alla. Quien incauto se aproxima y siente su voz,
nunca mas de regreso vera el pais de los padres y
la esposa querida ni los tiernos hijitos que le ale-
gren el alma. Con su agudo canto las sirenas lo
atraen y retienen para siempre en sus prados, la
playa esta llena de huesos y cuerpos marchitos con
la piel reseca. Tu atraviesa sin pararte y tapa con
miel tostado el oido de los tuyos: no escuche nadie
aquel canto, solo tu podras escuchar si lo deseas,
pero antes deberan atarte manos y pies en la nave
liviana. Que te anuden derecho con cuerdas al
palo: en tal pose gozards cuando suelten las
Sirenas sus cantos.
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“Ya estaba la costa al alcance de un grito y la
nave crucera volaba, pero bien notaron las Sirenas
su paso y alzaron cantos sonoros: “Acércate aqui
glorioso Ulises, de los danaos honra, sofrena el
ardor de tu marcha para oir nuestro canto, porque
nadie pasa en negro bajel sin atender esta voz que
nos resbala de los labios como dulcifico miel."eo

Por parte dos textos da Antiglidade, tratan
das sereas numerosos autores da cristiandade
medieval como Paulino de Nola ou Isidoro.
Seguindo ao profeta Isaias, o Fisiclogo situaas en
Babilonia onde terian aparencia de ganso. Na ver-
sion latina faise mais fincapé no aspecto sedutor,
alertando deste perigo. Se xuntamos esta vision
coa de Isidoro, que a maiores de identificalas con
meretrices relacidnaas con Venus para sublinar o
caracter luxurioso, atopamos a base da visién que
sobre tan singulares figuras tifan os bestiarios.z
Describenas o Fisiologo de Teobaldo ou o
Speculum ecclesiae de Honorio de Autun. En xeral
relacionanas co demo, son simbolos que ligan a
feminidade a seducion sexual, que tentan ao home
nos caminos (Odisea) da vida.
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